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SCHELOMO
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Le message du roi Salomon Yan Yan oYan Yan N5NP OR oYY Yan

Par Denis Brott

(Cet article fut Fobjet d'une publication dans sa version angiaise originale en mai 1994 dans o magazine STRAD)

Traduction : Johanne Pothier

> IF 3

g %;‘",6',7:5 DIV SR Y 150 N nvnp NN u:\‘\ %4078
WS TN TUN 73 HY 100N TR WITT9 925 1Ix i Xl
- IO DN 335 DN9R 12 Y9 1Ay NN Dmwn Dha L
=) YT TN 97 530 70M Wnwn nnm WY owynn Yo o MIN ]

- I TNIDND 509 R 1110M 1PR5 53 &Y myn iyl A

Personnage d'une grandeur his-
torique dans l'univers juif, fe Roi
Salomon nous offre également un
visage de héros tragique que
PEcclésiaste seul permet de dé-
couvrir. Aux alentours de 900
avant 'ére chrétienne, Fempire de
Ceé monarque s'étendait bien ay-
delad des frontigres actuelies de
Pétal d'isragl. 1 étajt sans nul
doute fun des étres les plus
riches de son époque. En fait i)
Possédait tout ce quhomme peut
désirer : la puissance absolue, les
tichesses matérielles, plusieurs

uses, une grande sagesse, le _

respect de tous et méme le bon-
heur d'avoir engendré de nom-
breux enfants. Lui et Jui sey! avait
le pouvoir décisionnel de vie et
méme de mort sur son peuple, en
fait sur Pentitre population du
royaume,

Dans FAncien Testament, c'est
Salomon-Kohélet qui s'adresse 3
hous sous les traits de PEcclé-
siaste - homme de Passemblée.
Eprouve, désillusionné de tout,
Salomen rend compie unée der-
hidre fois de ce qu'il a vu, enten-

du et véeu sur terre pour en arri- -

ver finalement & rultime conclu-
sion que «fout est vanité, vanité
des vanités»,

«Moi, Kohélet, je suis deve-
nu roi d'lsraél, & Jérusalem,
Et jai pris & coeur d'étudier
et d'examiner avec sagacité
fout ce qui se passe sous e
soleil : c'est une triste beso-’
gne que Dieu a offerte aux
fils d'Adam pour s'en tra-
casser. Jai donc obsewé
foutes les ceuvres qui s'ac-
complissent sous le solejf :
eh bien ! tout est vanits et
Péture de vent, Ce qui est
tordu ne peut étre redressé,
et ce qui manque ne peut
eéntrer en compte.»

(L'Ecclésiaste 1, 12 15)

Comment ce message poétique
s'est-il transforms en chant sans
parole, comment ce texte biblique
ost-il devenu langage musical ?
Comment le Kohdlot do I'Ecclé-
siaste a-til retrouve vie en
Schelomo, une rhapsodie

hébralque pour violoncelle et
orchestre ?

Il est plus que fascinant de dé-
cowvrir ce qui permit a Bloch de
sortir d'une obscurité toute relati-
ve, dans le sens judaique dy
terme, pour devenir en Quelque
sorte le synonyme méme de la
musique juive du XX°* sidcle et
éventuellement se voir reconnu
comme fun des grands composi-
teurs de I'époque malgré ou peut-
étre justement a cayse de son
caractére juif.

Une premisre Question 3 se
poser : existait-il beaucoup de
musique instrumentale juive avant
Bloch ? Le tout premier chant
national juif fut tres certainement
celui de la victoire conny sous le
titre Az Yashir Moshe (Exode
chapitre 15) qui célebre le pas-
sage de la Mer Rouge par Moise
el son peuple a leyr sortie
d'Egypte.

Curieusement, jusqu'a Ia destruo.
tion du temple en 586 av. J-C, ia
musique occupait un réle de pre-
mier plan dans la vie religieuse
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juive. "Il est historiquement recon-

N que des orchestres existaiant,
orchestres bien différents, i est
vrai, de nos ensembles d'au-
jourd’hui, mais orchestres tout de
méme, formés de lyres, de har-
pes, de trompettes, de tambours
el peut-élre méme de ceraing
instruments & cordes frottées.
Dés son origine, ie judaisme
donne & la musique, sous sa
forme de cantiléne, une place de
tout premier plan. Les influences
des diverses cultures d'alors, tant
du Proche que du Moyen-Orient
ainsi que de la Grace, cétoient les
racines mémes de Ia religion.
(Comme exemple particulier, pre-
hons cet intervalle de seconde
augmentée que les juifs ont un
jour adopté et qui est maintenant
identifié & leur musique tant par
les juifs eux-méme que par les
non-juifs.)

Mais une fois le temple détruit,
cote musique instrumentale, rien
Ol presque rien he voit le jour.
Cette longue période de somno-
lence qui touche autant a compo-
sition que Pexécution musicale
prendra  soudainement fin, au
cours du XIX® siécle. On a conny
un exemple de ce «réveil» de
lintérét pour Ia musique juive
dans VPoeuvre méme de
Besthoven. En effet, 3 Foccasion
de Finauguration duy houveau
temple de Vienne, on sollicita de
Besthoven Ia composition d'une
cantate. Si, en fin de compte, le
célébre musicien n'écrit jamais
cette osuvre, il effectua toutefois
d'intéressantes recherches dont
On peut, entre autres, détecter
Pinfluence dans son quatuor op.
131 en do # mineur. Le 6° mou-
vement de ce quatuor porte quel-
ques similitudes avec le Ko/ Nidre,

Dans cette Vienne que Beetho-
ven connut au début du XIX° sie-
cle, vivait un personnage unique
en son genre, Salomon Sulzer -
Salomon était juif et musicien ;
toute sa vie Il tenta d'arriver & un
juste compromis entre les tradi-

tions & formule incantatoire de fa
musigue hébralque et les «exi-
gences» de la musique occidenta-
le. Pour los gentils, donc pour
Tunivers non-juff, ce Salomon
Sulzer était lincamation méme de
Fexofisme hébreu. Il fascinait, A
son propos, aprés l'avoir un jour
entendu chanter, Franz Liszt écri-

vt

«Une fois seulement nous
avons connu le privildge de
voir ce que pourrait étre Jo
véritable art Judaique  si
seulement les [Israédlites
avaient librement lajssé
jaillir leurs passions et
leurs sentiments au lieu de
les réprimer, s'ils nous
avaient révélé dans toute
sa gloire, sa fantaisie et
méme ses réves [éclat dy
feu de leur génie anistique
aux couleurs orientales, ce
feu brofant quils ont sf
bien gardé caché et recoy-
vert de cendres quil a
finalement pris laspect de
braises refroidies. »

Tout & fait curieusement, la re-
naissance de la musique juive &
titre d’art contemporain au XX°
siecle fut propulsée sur sa voie
par un non-juif. En effet en 1880,
a [linstigation de Rimsky-
Korsakov, un mouvement préconi-
sant héritage musical juif fut mis
sur pied. Sous I'épithéte de So-
ciété de musique folklorique juive
de St-Petersbourg, ce mouvement
vit le jour lorsque les étudiants de

\ composition du maitre russe lui

firent connaitre ces «mélodies-in-
cantations» de la tradition hébraj-
que. Korsakov trouva ces chants
si frappants et émouvants quit en-
Couragea ses étudiants 3 |les
utiliser comme matérie) de compo-
sition autant et aussi souvent que
possible. lis exploitérent donc ce
trésor folklorique avec l'approba-
tion et le soutien de leur maitre et
éventuellement fa potite étincelie
d'influence alluma un brasier tel
que son feu se répandit & toute

allure sur le monde musical
d'Occident.

Mais comment Bloch, un juif non
religieux vivant 4 Gendve en
Suisse fut-il 3 son tour
«embrasé» ? Deux événements &
ia fois marquants et magigues en
furent certainement Ia cause,

Le premier eut pour décor la
toumée de concerts du célébre
violoniste Joseph Szegeti 'ame-
nant lui et son pianiste-accompa-
ghateur en Suisse en 1910, Ce
Pianiste répondant au nom de
Leo-Nevizhski Abileah &tait fun
des membres fondateurs de cette
société  de St-Petersbourg  qui
promouvait la musique tradition-
nelle juive. Il avait convaincu
Szegeti d'inscrire au programme
certaines oeuvres de ses collé-
gues compositeurs.

Clest donc & f'occasion d'un de
ces concerts que Bloch rencontra
Abileah et entendit cette musique
qui, selon son propre aveu, provo-
qua chez lui une sorte de renais-
sance, a Ja fois culturelle et $piri-
tuelle.

Le second événement so produi-

sit cing ans plus tard, en 1915,
alors que Bloch avait 35 ans.
Depuis plusieurs années déja,
Bloch jonglait avec Fidée d'écrire
un Schelomo. Les passages
sombres et pessimistes de 'Ecclé-
siaste I'inspiraient. {ls exprimaient
4 eux seuls P'état d'esprit général
qui le rongeait 3 cette époque :

«/al donc observé toutes
les oeuvres qui s'accom-
Plissent sous le soleil: et
bien ! tout est vanité et
pature de vent ... vanités
des vanités, tout est
vanite, »
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Bloch venait tout juste de vivre
un grand revers dans sa catriére,
Erest Ansermst, un de ses an-
ciens étudiants, avait .obtenu- le
poote do chef do Vorchcatre de
Lausanne que Iui-méme avait
convoité et sollicité. Coup terrible
pour Bloch qui se trouvait juste-
ment, 4 ce moment précis, en
facheuse situation financiére ; sa
seule source de revenu, le com-
merce familial, était au bord de la
banqueroute. Comme cette
guerre, qui semblait ne jamais
vouloir finir, faisait rage dans toute
VEurope, la Suisse n’accueillait
plus guére de touristes. Rien de
tous ces objets destinés principa-
lement aux étrangers et qui fai-
saient la spécialité de la maison
(horloges «coucou», boiftes a
musique, bijoux ...) ne trouvaient
plus preneur.

Mais Bloch avait bien d'autres

raisons pour meubler son pessi-

misme. A deux reprises déja, ses
espoirs les plus légitimes avaient
&6 durement bafoués. A 23 ans
il récoltait les critiques acerbes de
la presse suisse et allemande.
Trop dissonante, frop intense pour
plaire, sa premiére symphonie
dont il dirigeait deux mouvements
subit les attaques écrites les plus
perverses qui soient. En 1910,
alors que son opéra MacBeth était
présenté a Paris, le sort voulut
qu'il soit retiré de la scéne de
'Opéra-Comique aprés seulement
treize représentations.

«On te Pavait bien dit» lui répé-
fait-on dans son cercle familial.
Absence d'encouragement, déni
de confiance en son 1alent,
rejet ... Voita Funivers d'un Emest
Bioch  que Yespoir abandonne,
enterré-vivant dans cette ville qui
Fignore.

Puis une rencontre, une rencon-
tre inespérée, celle du violoncel-
liste russe Alexandre Barjansky, et
Bloch refait soudain surface, lais-
sant deriére lui les gouffres du
désespoir.

Nous sommes & lautomne 1915.
Le couple Barjansky débarque a

aon minuscule diminutif

Alexandre Barjansky est alors &
l'apogée de son talent ; de son
jeu se dégageait une puissance,
“une force des plus extraordinaires
et que dire des émotions que
véhiculait la richesse de sa palstte
sonore ... instantanément le con-
tact g'établit entre les deux hom-
mes ; au moment méme ol il
I'entendit jouer, Bloch sut ... Il sut
qu'a travers ce son, qu'a travers
cette amitié, la résolution méme
de tous ses problémes avait enfin
vu le jour ;. Schelomo était né.

Plus tard, il dira.: «A travers les
traductions de-toutes sortes, fran-
caise, allemande ou anglaise, je
ne retrouvais jamais la réelle
ferveur du texte de I'Ecclésiaste ...

* et puisque je ne connaissais pas

rhébreu, méme si plein d'esquis-
ses me vehaient en téte, l'oeuvre,
elle, demeurait a I'état latent.»

Or, 1a, d'un seul coup, tout deve-
nait clair. |l savait exactement ce
qu'il devait faire |

«Pourquoi s'emprisonner & linté-
rieur des limites qu'imposent texte
et langue a la voix humaine 7
Pourquoi ne pas plutét confier au
violoncelle tous les élans, foutes

* les inflexions de 'Ecclésiaste 7»

Dés lors, it se lance dans une
série d'esquisses, travaille sans
retdche jour aprés jour. Du coup
il oublie ses défaites, ses problé-
mes financiers et tous ses revers
de fortune. En six semaines,
Poeuvre est complétée. Bioch
renait a la vie ... {Tout au cours
de sa longue existence, Bicch
aura & maintes reprises 'occasion
de «renaitre» ainsi ! En période
de créativité intense, rien ne pou-
vait plus Farréter, |l était alors
tout simplement «un» avec la vie
efle-méme.)

Maintenant, comment pouvons-
nous définir réellement le carac-
tére juif de la musique de Bloch ?
Comment ce caractére juif s'ex-
prime-t-il & travers sa musique 7

A ce propos, écoutons les expli-
cations du compositeur :

«Je suis juif. Mon aspiration a
écrire de la musique juive découle
tout naturellement d'un besoin
d'expression ethnique car foute
grande musique se doit non seu-
lement d’exprimer [essence
méme de lindividu mais égale-
ment celle du peuple dont il est
issu. Quelqu'un peut-il vraiment
se croire l'unique produit de lui-
méme ? Ereur .. Chacun de
nous est en soi des milliers et des
milliers de ses afeux. Sl écrit
selon ce quril ressent vraiment, il
exprime en fait, et ce peu importe
le remarquable de ses propos,
l'essence méme de ce qu'il est a
travers ses otigines ancestrales.
Dans toutes celles de mes com-
positions dénommées «juives», je
ne me suis jamais aftardé aux
moyens arlificiels pour justifier le
caractére hébraique de ma musi-
que, tel Femploi de mélodies plus
ou moins authentiques, de formu-

les «orientales» plus ou moins

sacrées, de rythmes ou d'interval-
les spécifiques ! Non ! Je nven
suis plutdt remis & l'écoute de ma
voix intérieure, de cette voix se-
créte qui réside au plus profond
de soi, voix insistante, consu-
mante qui procéde davantage de
finstinct que du mental, voix qui
surgit de l'infini, bien au-defa des
limites de soi et des limites de ses
propres géniteurs, voix qui s'est
faite entendre en mon coeur a la
lecture de certains passages de la
Bible.

C'est cet héritage juif dans loute
sa globalité qui m'aftise ef ma
musique en est la résultante.
Dans quelle mesure ou dans
quelle proportion cette musique
est-elle juive et a quel point est-
elle uniquement du Bloch 7 Je
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n'en ai honnétement pas la moin-
dre idée. L’avenir seul en décide-
a»

Et & cola Bloch ajoute : «Ce n'est
ni mon but, ni mon intention de
reconstituer ou de recréer la musi-
que juive ou méme de baser ['es-
sentiel de mon travail sur l'exploi-
lation de mélodies traditionnelles
plus ou moins authentiques., Je

ne suis pas un archéologue. Je
tiens pour prioritaire et primordiale
l'idée d'écrire une musique de
qualité empreinte de sincérité,
C'est I'dme juive qui m'intéresse :
sa complexitd, sa luminescence,
sa tourmente dont je pergois toute
fintensité des vibrations dans les
pages de la Bible ... la fraicheur,
la nalveté méme des patriarches ;
la violence contenue dans les

livres des prophétes : cet amour
farouche du «Juif» pour la justice ;
limmensité de la souffrance et de
la douleur chez Job ; la sensualité
du Cantique des Cantiques, le
désespoir, la détresse de I'Ecclé-
siaste.»

«All this Is in us

All this is inme ...

And it is the better part of
me .. »

J1977/7

21N 95N ©¥YAN Yan NYNP 0K DY Y1A

Revue du Conssrvaloire de. musique de Montréal



